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Mitsuru Saito (Shakuhachi)

Nato nel 1965 ha eseguito gli studl di shakuhachi
presso I'Universitd d*Arte di Stato di Tokio, lau-
reandosi nel 1995. Successivamente ha seguito
master class di specializzazione sulla musica tra-
dionale giapponese.

Nel 1997, su segnalazione del Ministero della Pub-
blica Istruzione, ha seguito corsi di etnomusicolo-
gla presso I'Universita di Stato di 1stanbul, Dal
1993 svolge intensa attivita concertistica presso i
maggiori centri di musica tradizionale giapponese
(Hokkaido).

Nel 1096 e 1997 ha tenuto corsi di shakuhachi alla
Scuola Musicale di Tokio e presso le Universita di
Istanbul ed Ankara.

LE EDIZIONI PRECEDENTI
DEL “PROGETTO SIDDHARTA”

1997

Venerdi 14 Febbraio 1997

Mestre, Teatro Al Parco, ore 10.30

Conferenza di Giovanni Giuriati (Etnomusicologo,
Universita La Sapienza Roma, IISMC Venezia) "
sulle caratteristiche tecniche, strumentalj ed
estetiche della musicaorientale.

Palestra, Liceo Franchetti, ore 15-19

Stage sulle tecniche esecutive del canto difonico
e illustrazione dei principali aspetti culturali e
fisiologici ad esso relativi, a cura di Tran Quang
Hai (cantante e etnomusicologo, CNRS Parigi)

Lo stage, rivolto ai docenti delle scuole superiori,
ha visto la partecipazione di 16 docenti

Sabato 15 Febbraio 1997

Mestre, Teatro Al Parco, ore 10.30

Conferenza con esemplificazioni dal vivo e
proiezione del documentario ‘Le chant des
harmoniques' (Hugo Zemp, CNRS Audiovisuel e
Société Francaise d’Ethnomusicologie, Meudon
1989) di Tran Quang Hai

Palestra, Liceo Franchetti, ore 15-19
Stage per insegnanti sul Canto difonico
(secondo incontro)

Sabato 31 Maggio 1997
Mestre, Teatro Toniolo, ore 11
Incontro con Franco Battiato

~ (musicista e compositore)

1998

Dicembre 1997- Febbraio 1998

Conferenza: “Il pensiero musicale contempol
occidentale e I’Oriente” di Nicola Cisternino
(compositore, SONOPOLIS): 6 incontri con gli
studenti degli Istituti superiori di Vénezia ¢
Mestre iscritti al Progetto Siddharta

Giovedi 12 Marzo 1998
Venezia, Isola di S. Giorgio Maggiore Fondazl
G. Cini, Sala degli Arazzi, ore 21

Concerto di Musiche Tradizionali Balinesi
GAMELAN PUSPA SARI

(diretto dal maestro | Wayan Puspayadi)
introduzione Giovanni Giuriati (Etnomusicolo
Universita La Sapienza Roma, lISMC Venezin)

Venerdi 13 Marzo 1998 ’

Venezia, Isola di'S. Giorgio Maggiore Fondaz|
G. Cini, Sala degli Arazzi .

ore 9.15-12.30 :

GAMELAN PUSPA SARI

Lezioni-concerto per le scuole elementari e pi
scuole superiori iscritte al Progetto Siddharts

Giovedi 26 Marzo 1998 ore 10.30

Mestre Teatro del Parco

Lezione-concerto :

BRAKE DRUM PERCUSSION

(direzione Nicola Cisternino)

musiche di Cage, Riley, Reich, Scelsi, Lourier

ore 21
Concerto
BRAKE DRUM PERCUSSION

musiche di Cage, Riley, Reich, Scelsi, Lourier, Bo

































ncerto del 16 giugno 1999

leko Kanno :
ita a Kamakura (Giappone), ha iniziato a
ilonare il violino all’eta di tre anni presso-l’l-
ituto di Metodo Suzuki. Quattro anni dopo
| tenuto la sua prima tournée come solista
'gli stessi Istituti del Nord America. Dal 1977
1988 ha studiato presso la Scuola di Musi-
Toho Gakuen. Ha vinto numerosi premi in
appone e all’estero fra i quali si cita il Terzo
emio al Concorso Internazionale di Tokyo
1 1986, Trasferitasi in Inghilterra nel 1988
1 studiare con Yfrah Neaman alla Guildhall
hool of Music & Drama, alla fine del primo

no ha ottenuto il Concert Recital Diploma e

vinto la borsa di studio per i successivi tre

ni. Nel 1994 ha conseguito il Master dell’U-

rersita di York in “Analisi e pratica della
rformance”. Ha vinto vari premi in presti-

)51 concorsi quali: London Carl Flesh Com- -

tition, Jacques Thibaud Concours di Parigi,
lgium Queen Elisabeth-Competition, Con-
50 Rodolfo Lipizer, Concorso di Hannover,
ti concorsi che hanno portato numerosi
ntratti per tournée e concerti in tutta Euro-
. Dal suo debutto, all’eta di sei anni, ha

ntinuato a tenere coneerti con un vasto re-.

rtorio, dall’epoca barocca al tardo Roman-

ismo. Negli ultimi anni ha iniziato a interes-

‘51 di musica contemporanea e, nel 1994,
vinto il Krachnistein Musikpreis a Darm-
idt, prestigiosissimo premio gia vinto da
zzelloni, Boulez ecc. Ha tenuto vari semi-

'l e masterclass in Inghilterra sull’interpre-

lone della. musica contemporanea in vari
»si d’Europa, Asia e America. Suona'un wo-
2 Giovanni Grancino del 1700..

via Belfiore

la nel 1967, ha studiato pianoforte al Con-
vatorio di Alessandria con Massimo Pader-
Ha inoltre seguito corsi di perfezionamen-
planistico con Roberto Szidon, Marianne
iroeder, Aloys Kontarsky, Jean Micault, En-
1 Cavallo, Jay Gottlieb, Massimiliano Da-
rini, Pier Narciso Masi. Laureata con il
ssimo dei voti in Discipline della Musica

presso 'Universita di Bologna (1991) ha fre-
quentato corsi di Phenomenologie de la Mu-
sique (Sergiu Celibidache, Parigi 1987), Anali-
Si Musicale per pianisti (Piero Rattalino, Imo-
la 1991), Ferienkurse fiir neiie Musik (Darm-

stadt 1986, 1990,1992). Ha ricevuto la borsa.

di studio dai Ferienkurse fiir nelie Musik
(1990 e 1992) e ha vinto i seguenti concorsi:
Laboratorio Lirico di musica contemporanea

al Teatro di Alessandria (1989), Citta d’Asti di-
musica da camera (1992), Trofeo Endas-Aca- -
- das di musica da camera (1993). Attualmente
insegna pianoforte presso 'lstituto G. Verdi

di Asti e L. Perosi di Tortona. Ha registrato per
la televisione di stato moldava, la Globo Bra-
siliana, un Cd Music Work di musica contem-
poranea per viola e pianoforte (viola Maurizio

Barbetti), un Cd VideoRadio di musica italia-
na per violino e pianoforte (violino Dino Sca- -

labrin) comprendente ’integrale di Perosi in
prima registrazione assoluta e musiche di Pe-
trassi dal quale hanno ricevuto le congratula-

zioni. Compositori come Mauro Bortolotti, Al-

do Brizzi, Nicola Cisternino, Giorgio Ghisetti,
Martin Kiirshner, Gerardo Tristano, Anatol
Vieru le hanno dedicato delle opere. E’ rego-
larmente invitata come membro. di giuria di
vari concorsi pianistici nazionali e internazio-

‘nali. Insieme al violinista Dino Scalabrin ha

curato la revisione ed edizione critica della
Seconda sonata popolaresca di Luigi Perrac-

chio, edita da Rugginenti- Polyhymnia. Recen-

temente ha anche curato la revisione di un
inedito ottocentesco per voce e orchestra, la

~ Cantata di Melchiorre Devincenti. Ha tenuto
oltre 250 concerti come solista e in formazio-

ni cameristiche in Italia, Svizzera, Germania,
Francia, Grecia, Romania, Portogallo, Messi-
co, Brasile, Moldavia e India. Dal 1998 suona
in duo con la wollsta Mieko Kanno.

NOTE AL PROGRAMMA

Morton Feldman (1926-1987) .
Vertical Thoughts Il (1963)

Combina una tessitura armonlcamente con-

cepita con una struttura temporale estrema-
mente differenziata: sezioni notate libera-
mente, in cui la durata della nota é definita

- dalla durata del suono stesso, alternata a

segmenti che traducono la‘tensione intrinse-
ca dei suoni in valori ritmici. L’elasticita della

struttura temporale € un rlsultato della qua-

lita tattlle dei complessi'sonori.
Stefan Schad!er

“...E-a proposito della contmmta musu:.ale:

notd Cowell alla New School, prima di un con-
certo di opere di Christian Wolff, Earle Brown,
Morton Feldman e mie: ‘Ecco quattro compo-

- sitori che si stanno liberando della colla’. Va-
le a dire: mentre in genere si riteneva neces-

sario incollare fra loro i suoni per produrre

una continuita, noi quattro sentivamo la ne--
cessita opposta, di liberarci della colla, in mo-
do che i suoni fossero se stessi. Il primo a far- -
lo fu Christian Wolff, Scrisse alcuni pezzi ver-
ticalmente sulla pagina, ma raccomandé di

suonarli orizzontalmente da sinistra a destra,
in modo convenzionale. Piu tardi scopri altri

mezzi geometrici per liberare la propria musi--
. ca dalla continuita intenzionale. Morton Feld-
~ mandivise le altezze in tre zone: alta, media e

bassa, fissando un’unita di tempo. Scrivendo
su.carta millimetrata, semplicemente segna-

- va numeri di note da suonare in qualsiasi mo-

mento, purché all’interno di intervallidi tem

- po specificati. | .
- (C’é gente che dice: ‘Se la musica é tanto faci-

le da scrivere, potrei scriverla anch’io’. Po-

~trebbero senza dubbio; solo, non lo fanno. Ri-
tengo piu positiva un’affermazione di Feld-

man. Stavamo tornando in macchina da qual-

che posto nel New England, dove si era dato
un concerto. E’ un pezzo d’uomo, e si addor-
menta facilmente. Si sveglid dal suo sonno

profondo per dire: ‘Ora che le cose sono tan- -
to semplici, c’e tantc da fare’. E torno a dor-

mire.” =
| John Cage 1958

Giorgio Ghisetti (1932)

Sonatan.2 op. 103 (1995) per pianoforte
La sonata op. 103, malgrado la denomina:
ne e la partizione in quattro movimenti, |
intende alludere alla forma principe del
riodo classico-romantico e nemmeno ¢o
tuirne una evanescente propaggine. E' |
costruzione sonora a sé. stante, lontana
qualsiasi intento restaurativo o nostalgicc
radicamento ai principi basilari della Scu

-di Vienna é evidente in quest’opera, come

resto in tutti i miei lavori, ma quei principi

- no rivissuti e sostanziati con apporti persol

li, massime nell’ambito dell’evidenza tem:

" ca: Si potrebbe pensare, semmai, a una lon

na riverberazione della Passacaglia che co:

tuisce il secondo movimento, ma anche

I'incedere ossessivo della parte grave |

contesto sonoro e le relative Variazioni
‘mandano ad un’atmosfera “altra”. Nel co

plesso i caratteri espressivi della Sonata

‘mantengono costantemente in un clima

tensione e severita. La Sonata n.2 op. 103 |

'_planoforte é dedicata a Sllwa Belfiore

Gforgro Ghise

Glacmto Scelsi (1905 -1988)
‘Xnoybis (1964) per violino solo
Considerazionitecnico-esecutive.

La scordatura. La scordatura ha numer

precedenti storici che hanno tutti uno sco
comune: la faalltazmne tecnica di una det

"minata tonalita. Innumerevoli sono le scorc
ture dei maestn sette e ottocenteschi (Tarti

Nardini, Lolli, Baillot, Paganini, de Ber
ecc.). Nel Novecento Bartok, Kodaly, Cleme
ti, Febel, Vacchi, per nominare solo alcuni,

“sono serviti di questo artificio con inten

menti diversi. La scordatura scelsiana ha

- scopo la piu agevole realizzazione degli u

soni e delle varie differenze quartitonali ¢

- egli applica ad essi per raggiungere due ris

tati cui annette vitale importanza:
1) La.sensazione del suono sferico. All'alte

za, all’intensita e alla durata si aggiunge
profondita del suono ottenuta con l'impie,

dei microtoni.
2) L’unita tra due elementi contrastanti:
stasi rappresentata dalle note lunghe e il m



“Non ho molta esperienza In quel campo anche se
ho tenuto un festival della mia musica, ma alla
Stanford University in California, dove c’era un
gruppo rap che ha fatto anche molti movimenti, un
Incrocio tra il ballo e I'atletica. Lo avete anche qui?”

SI, ¢i sono moln ondeggmment: delle anche
gente che si lancia...

&

“Senza avere la tecnica per poterlo fare”.

Le sue collaborazioni con il coreografo Cunnin-

gham e con il pittore Rauschenberg hanno cambia-

to il significato della maggior parte della danza
contemporanea . Nel panorama di oggi con tutta la
tecnologia, le esibizioni multimediali che esistono.

da circa vent’ anni, vede unacrescita o forse stiamo
solo ripetendoci in cicli e non ¢’ é nulla di huoyo?

~ “Abbiamo molto da aspettarci in futuro... la popo-
lazione mondiale € in continua crescita, il numero
di persone che possono godersi "arte sono in cre-
scita e il numero.di locali che si possono usare per
I'arte sono plu innumerevoli e migliori”.

Che valore attribuisce al silenz{o 0ggi, in un’era
con molto traffico e molti rumori. '

“Nel silenzio sento tutti i rumori-che ci sono. Li
ascolto con molta cura. In generale mi piace ascol-
tare, mi piace cosi tanto che non smetto mai... Pen-
so che a chiunque piaccia il suono, ami il silenzio...
che € pieno di suoni.

Cosa pensa della ca}npionaturg (la possibilita di

‘copiare’ artificialmente con sistemi elettronici e

qualita quasi perfetta ogni tipo di suono o rumore)
dei suoni, pensa sia.un fregatura 0...

“No. La possiamo fare con la tecnologia, non esi-

ste ragione per cui dovrei controtlarla. Aspetto con
ansia il giorno in cui tutto sara libero pluttosto che
proibito”. *

Questo vale anche per le culture, possiamo elimi-

nare le frontiere?

“Spero di si e spero che finalmente riusciremo a vi-
vere inun solo mondo senza dividerlo in nazioni™.

C"e una parola specifica che possa riassumere o

esprimerci quello che sente dentro per quanto ri-
guarda il suo modo di comporre musica o I’ armo-
nia in generale con la luce che la circonda? Il regi-
sta suqggerisce la parola ‘liberta’ ...

“E" molto curioso che una parola che .., ed ¢ stata
"ultima parola che ha pronunclato Il mio maestro
prima di moire, Arnold Schonberg, ed era armonia;
Ho speso la maggior parte della mia vita in cerca di
quello che pensavo e che cio fosse un’alternativa
all’armonia e curiosamente ho capito cosi tardi nel-
la mia vita che i suoni per loro natura, sia che siano

- rumori o cosiddetti suoni musicali, tutti fanno per-

fettamente e naturalmente un’armonia insieme.
Sia che si tratti di rumori sia di suoni musicali, non
ne ho mai sentiti che non andassero bene”.

John Cage (1912-1992) Ryoanji (1985)

“... Ho appena terminato una compesiziore per or-

chestra intitolato Ryoanji, che & il nome di un giar- |

dino di Kyoto (1), ma il pezzo che lo precede, e che
e simile, e scritto per un solo percussionista. Rea-

lizzando il pezzo per orchestra, non I’ho cambiato

radicalmente rispetto alla versione per un solo

- percussionista. Nel pezzo per orchestra ci saranno
venti strumenti, ma nessuno viene specificato. Po-

trebbero essere venti strumenti qualsiasi, e una

qualunque delle venti parti previste potrebbe es-

sere affidata uno qualsiasi. dei venti strumenti.
Tutti gli strumenti suoneranno seguendo lo stesso
ritmo, e tutti gli strumenti potranno produrre qual-
siasi suono, o qualsiasi combinazione di suoni che
sono in grado di produrre. Una volta che un musi-

cista ha deciso quale suono intende produrre, nel
corso dell’intera esecuzione, sia che si tratti di una -

prova o di un concerto, dovra ripetere esattamente

lo stesso suono, esattamente come fosse un per-

cussionista con-un'singolo strumento a disposizio-
ne. Nella partitura ci sono’ delle notazioni che pre-

~scrivono di suonare o pili veloci déel tempo, o pil

lentamente, oppure in tempo. E ce ne sono altre
che prescrivono di suonare una.nota per una dura-

- ta inferiore a quella indicata, oppure rispettando-
~ ne esattamente la lunghezza, Queste sono le uni-
che variazioni previste. Cio significa che il pezzo,
 ognivolta cheverra eseguito, avra differenti suoni

che non possono essere previsti dal compositore,

dagli esecutori o dagli ascoltatori. E nonostante

questo, ogni volta che lo ascolteranno, sapranno
cosa sta accadendo. (1984)

(1) Il giardino di sabbia del Ryoanij a Kyoto, la cui
origine risale al 1400 ca. (v. illustrazione) costitui-
to da quindici pietre dlSposte in modo asimmetrico

‘su della sabbia rastrellata. Cage ebbe modo di vi-
sitarlo durante una tournée in Giappone nell’au-

tunno del 1962, insieme a David Tudor.

In anni recenti ho creato un numero di lavori, alcuni

- dei quali grafici e altri musicali, nel cui titolo vi era

sempre la parola giapponese Ryoanji, o un riferi-
mento ad essa. Ho cominciato a realizzarli nel 1982,

“quando André Dimanche mi chiese di disegnare la.
copertina per la traduzione francese di Pierre Larti-

gue del mio Mushroom Book. Questo fa parte della
sua serie  di quindici libri chiamata Editions

Ryoaniji; la copertina di ognuna é fatta con una car-.

ta che ricorda la sabbia rastrellata. Venne accettata

'la mia proposta per la copertina di tracc:are dlsegm

intorno a quindici pietre (quindici & il numero delle
pietre nel giardino Ryoanji a Kyoto), collocate in

punti determinati dall’l-Ching, su una griglia del
. formato'delle copertine esterne e interne. - |
“Nel gennaio del 1983, quando andai ‘alla Crown
Point Press per fare delle incisioni, portai con me
le stesse quindici pietre, ma presto mi resi conto

che quello che si puo fare con una matita sulla car-
ta non € possibile farlo con un bulino sul rame. L’a-
spetto misterioso prodotto dalle matite spariva, e
ricompariva sul rame soltanto quando il numero

delle pietre . veniva . moltiplicato (15x15 225,_"

15X15X15=3375).

-_Nell’estate di quell’anno cominciai una serie di di-
segni che continua anche adesso con titali come

3R/5, 0 R/12. R corrisponde a Ryoanji 0'a 15, e il
numero sotto. la riga e il numero delle diverse ma-
tite (tra 6B e 9H) che usavo per il disegno. Sempre
durante lo stesso anno un oboista di Baltimora, Ja-
mes Ostryniec, prese a scrivermi diverse lettere

~ per chiedermi di.compdrfe per lui alcuni |

stici da suonare in Giappone. Continuavc
dare la cosa. Alla fine venne a visitarmi

sia il suo oboe che diversi metodi per lo st
Rimasi sorpreso nel vedere che uno dei i
minciava con la divisione dell’ottava non

in dodici suoni ma in ventiquattro. Chi s
boe deve sforzarsi particolarmente di no
re glissandi verso l'alto o verso il bass

suona una nota sola. Dissi a Ostryniec

scritto della musica per lui. Feci prepar

~ carta con due sistemi rettangolari. Usand

gli di questo tipo feci un giardino di su
ciando parti dei perimenti delle stesse p
avevo usato per i disegni e per le incisia
scrivendo una musica di glissandi. Dove,

“to all’'uso di operazioni casuali, ¢i furono |

linea nello spazio verticale, ho fatto distir
sistemi di diffusione sonora, prendendo |
quattro come massimo (altoparlanti dis

‘torno al pubblico; nastri preregistrati).

compagnamento diressi la mia attenziont
sabbia rastrellata. scrissi una parte per p
ni con un-unico complesso di suoni non s

“da eseguire in unisono, cinque punti da d

casualmente in strutture metriche di dod

ci, quattordici o quindici. Non volevo che

fosse in grado di analizzare dei patterns r|
dedicato questo lavoro a Michael Puglies

“fu il primo a scoprire un modo di suona

“Etudes Boreales” di cui avevo pensat



PREZZI:
lNTERI L. 10.000 - RIDOTTI L. 5. 000

Blgllettena: dalle ore 19.30
presso la sede del concerto

Mercoledi 16 giugno 1999

ore 20.15
Incontrocon -
GIORGIO GHISETTI compositore

a cura di Nlcola Cisternino

ore21.00 -
MIEKO KANNO wolmo 4"
SILVIA BELFIORE pianoforte

- programma.

Morton .Feldmén (1926-1987)

' Vertical tlhoughts Il (1963)

Giorgio Ghlsettl (1932) -

Sonata n. 2 (1995) per pianoforte solo |

prima esecuzmne assoluta

Giacinto Scelsi (1905-1988)

~ Xnoybis (1964) perviolino solo '

John Cage (1912.-1992)
Six Melodies (1950)

GianVincenzo Cresta (1968) .
Uddakam (1999)
prima esecuzione assoluta

Goffredo Petrassi (1904) -

In_troduzibné e allegro (1933)

Mercoledi 23 giugno 1999

ore 20.15
“Le contaminazioni di Luciano Berio”
Incontro con

PAOLO TRONCON
compositore, caporedattore Rivista Diastema

ore 21.00

ENSEMBLE 900

Fabio Franco flauto

Luigi Marasca clarinetto

Patrizia Di Paolo viola

Marco Dalsass violoncello

Tiziana Tornari arpa

Andrea Berto, Andrea Mascherin percussioni

DONELLA DEL MONACO mezzosoprano
STEFANO MAZZOLENI direttore

programma

Lu pecureri |
melodia anonima pugliese
orchestrata da Vincenzo Soravia (1998)

Sento che’ [ cor me manca
canzone da battello veneziana
orchestrata da Salvatore Sciarrino (1977)

Nina non so che fare
canzone da battello veneziana
orchestrata da Salvatore Sciarrino (1977)

Chant et deport -
canto provenzale orchestrato da Paolo
Troncon (1998)

Luciano Berio (1925)
Folk-Songs (1964)
per mezzosoprano e sette esecutori

- Black is the Colour, | wonder as | wander (USA)

Loosin Yelav.... (Armenia)
Rossignolet du bois (Francia)

. A la femminisca (Sicilia)

La donna ideale, Ballo (Italia)

Motettu de Tristura (Sardegna)

Malurous qu’ o uno fenno, Lo fiolaire (Francia)
Love Song (Azerbajian)

Mercoledi 30 giugno 1999

ore 20.15
Incontro con
LIVIO BALDISSERA compositore

a cura di Nicola Cisternino

ore 21.00

TRIO MELISANDE

Sofia Ristic arpa

Daniele Porcile flauto
Benjamin Bernstein viola

programma

- Edison Denisov (1929;1997,)

Duo per flauto e viola (1989)

Sofija Gubajdulina (1931)
Sad radosti i pecali

(Giardino di gioia e tristezza) (1980)

per flauto, viola e arpa

Livio Baldissera (1948)
Sineddoche (1997)

perviola sola

Toru Takemitsu (1930-1997)
Toward the sea lll (1989)
per flauto e arpa

And then | knew “ twas wind (1992)

per flauto, viola e arpa

Claude Debussy (1862-1918)
Sonata (1915)
per flauto, viola e arpa



dall’acido. E' stuzzicante Il parallelo tra questa
esplorazione doppiamente interiore - della mate-
ria e dell'immaginario - da parte del pittore e quel-
la, analoga, della materia sonora, unita al fascino
esercitato su Scelsi.da un ‘Asia immaginaria. Que-
sto immaginario orientale € una componente co-

stante della nostra cultura occidentale, con cui .

Dali (pito meno coscientemente) gioca, cosi come
Ravel, quando fa (coscientemente) cantare Asie,
Asie nella sua Shéhérazade: certi nomi di persone
e di luoghi sono infatti capaci di evocare tutto un

immaginario nascosto - Samarcanda, Angkor-Vat,

Borobudur, Teotihuacan. Sarebbe forse meglio

che essi rimanessero solo nomi, celando la realta

fatalmente deludente che ricoprono - in tutti noi e
del resto presente un altrove interiore, che la no-
stra cultura o il nostro inconscio collettivo collega

all'Oriente, forse perché & il punto da cui sorge il

sole: anche altrove degli Aztechi era ad est, da cui
doveva ritornare Quetzalcoatl, ma quando esso si
riveld, sotto forma dei Conquistadores, fu la fine di
un sogno, di tutta una civilta. '

Cosi & anche per la nostra musica, in cui I Orlente_'
reale non deve entrare, altrlmentl .Quando gruppl

di jazz-rock inseriscono violinisti e suonatori di ta-
bla indiani, quando Menuhin crede di suonare dei
raga, non si tratta di meticcismo culturale, come

spesso si dice, ma piuttosto di una sorta di colo- -
nialismo culturale, consistente nello spogliare una-
civilta del suo stesso contenuto, fatto ancora piu

grave dell’acquisto-del suo cacao a prezzo irrisorio

(almeno il cacao resta cacao, mentre lo sfrutta-

mento artistico deforma o. addirittura distrugge .

I'oggetto importato).

L’Oriente di Scelsi & dunque questo altrove interio--

re - ma anche un modello che permette di ripensa-
re, di riconsiderare la tradizione occidentale.- e i
suoi riflessi ne permeano l'opera. Al titolo di un
brano, spesso gia evocatore,. il'compositore ag-
giunge talvolta dei sottotitoli espliciti: Koohm, set-
te episodi di una giornata di Brahama; Hurqualia,

un Regno differente; Uaxuctum, la leggenda detla-

cittd, Maya autodistrutta per ragioni religiose. (in
questo caso non si tratta affatto di una leggenda:
le rovine di Uaxuctum esistono veramente, mentre
la sua distruzione, come quella di tutte le citta
Maya, resta enigmatica). |

Quest'ultimo esempio mostra chiaramente che
I'Oriente immaginario puo estender5| fino all’e-
stremo Occidente, quello delle civilta precolom-
biane scomparse e dei loro misteri presunti: {’El-
dorado si aggiunge al regno di Prétre Jean e alle
meraviglie di Marco Polo nell’immaginario occi-
dentale. *

Non bisogna tuttavia, certamente fermarsi ai titoli,

per quanto rivelatori delle intenzionl e del modo di
procedere del compositore, dato che anche le tec-
niche vocali e strumentali, la gestione del tempo,
I’approccio compositivo di Scelsi rimandano qual-
che riflesso di questo Oriente: da ess50 vengono

- assunte nuove tecniche vocali, suoni parassiti, ele-

menti incantatori, forme rituali; staticita nel dina-
mismo... tutti piani diversi di una retorica originale.
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Cﬂge a Venezia

‘John Cage

“... Aspetto con ansia il giorno in cui tutto saré li-
bero piuttosto che proibito” (J.C.)

Piccola Conversazuone I (Flrenze Glugno 1992)

di Michele Porzio
In John Cage ltmemn oltre il suono SONORA Ma-
teriali Sonori, 1992

Come. é nata "idea di scrivere 4’33”, un pezzo

cioé che non contiene suoni stabiliti dal compOSf-
tores

“Per molti anni ho avuto idea di scrivere questo

brano, ma temevo di non essere preso sul serio, Al
contrario, le mie intenzioni erano molto serle: vo-

levo sottolineare il fatto che siamo ovunque cir-
condati da suoni, e che'se non smettiamo di pro-
durre i nostri, non avremo mai 'opportunita di
ascoltarli. lo abito a New York, tra la 18a Strada e |a

6a Avenue, la spina dorsale di Manhattan, dove il |

rumore del traffico & costante: ebbene, i suoni'so-* i |
- bre. Patria di San Francesco e Santa Chiara...

no merawgllosl' E non ho'mai'un momento di noia.

A casa non dlspongo di un pianoforte, ma solo di

pochi strumenti a percussione che mi sono statire-
galati e che non ho mai dato via. Scrive musica,
percio, senza provare come suona cio che ho idea-

to. Il risultato infatti lo sento per la prima volta in
| esecuznone Non sente mai la musica.prima di scri- .

verla. La scrivo proprio per sentirli. Credo sia cosi
perché non ho studiato solfeggio! |

Il risultato & che la mia musica non & convenziona-
le perché non ho studiato le convenzioni dello scri-

vere musica, che permettono di sentirla gia sulla

"“'H'

carta, prima che nella realta

In che modb il tompositore ‘abbandandndo le
scelte provenienti dal proprio ego, puo conforma-

- re la sua attivita a quella della natura?

“Ho sempre pensato al suono non come una cosa

che appartiene al’'uomo, ma alla natura. Nel Bud-

dismo tutte le cose create sono esseri centrali I'u-

no rispetto all’altro. E questi esseri sono sia sen-.

zienti come siamo noi, sia non-senzienti come |0

sono i suoni. Percid ogni suono, faccia esso parte’

del 5|len210 o della musica, e al centro dell’unwer-
so e merita di essere ascoltato”. ‘

Puo essere ancora poss:b:le per un mus:c:sta 0g-
" gi, rifarsi a questa idea di natura, considerando la

distruttivita messa in atto dalla tecnologra nei con-
fronti appunto di essa?

“Esiste la tecnologia del presente, ma esiste ar]c'_he-
quella del futuro. Quest’anno alla Stanford Univer-
sity in California, ho sentito parlare della Nano Te-

chnology. Nano vuol dire molto piccolo. Si trattadi
una tecnologia molecolare basata sul lavoro di pic- -
colissimi robots computerizzati. | materiali che es-
si usano sono i veleni di cui abbiamo cosi ricca- -

mente riempito ’aria e le acque del nostro pianeta.

Utilizzando gli elementi inquinanti, questi robots -

sarebbero in grado di costruire tutto cio di cui ab-
biamo bisogno: case, tavoli, sedie, ecc: Inoltre, do-

“po vent’anni di Nano Technology, l'aria sara disin-
quinata, e potra rassomigliare a quella, poniamo, -

di duecento anni fa”. -

Piccola Conversazione Il (Perugia, 23 Glugno
di Clare Ann Matz

in John Cage Itinerari oltre il suono, SONOR,

teriali Sonori, 1992 -
Perugia, citta medievale nascosta tra le collin

fresca ombra di quelle mura antiche, John Caj
siste a Musik Walk. Un percorso musicale es

_nella Sala Priore il cui‘perimetro € costellato
dio sintonizzate su diversi canali, due plarn

nel centro, una decina di musicisti/attori, ¢

mato di sirena, chi di campanello, chi tortura

perfici con lime  d’acciaio, altri le sfioran
spazzoloni che vengono poi trascinate al su
torno al pubblico. |

Le corde del piano pizzicate con utensili da ¢

“dagli operatori del suono che controllavano

prio. cronometro al millesimo di secondo
surrealismo compositivo di gesti e suoni. Jol
ge sorrideva timidamente osservando il pul
presente al rituale, il furbo SCII‘ItlllIO dell’eter

‘gazzino negli occhi.

Durante il pomerlggio, prima: della perforr

- avevamo incontrato ed intervistato il Maest
.duto precariamente al centro di una cella me:
le, dava l'impressione di un’entita senza

Tanto minuto, pallido e tremante era il 5U0

tanto immenso, solare e limpido il suo spirits

Oscillava lento sulla sedia, le braccia allunga
mani raccolte fragilmente tra le ginocchia,

* Ascoltava attento, e si abbandonava a lungh:
. se di riflessione prima di rispondere alle m

mande: La cosa che mi ha colpito di piu dur

nostro breve incontro fu la frase: “Aspetto ¢
~sia il giorno in cui tutto sara libero" piuttos

proibito”.
Pensai glustamente che probabllmente non
be vissuto abbastanza a lungo per veder

~ giorno e poi avvertii anch’io quell’ansia indc

le: neppure io Vivro abbastanza a lungo per
porare quella llberta

- Alla fine degli a_nni Trer_rta, lei usava gia nel

performance dischi e giradischi, malto usal

~nelle discoteche per creare quello che si ¢

house music e rock music. Come giudica «
espressioni musicali. Si sente una specie di
re in guesto.campo? .

“So'no‘trop-p'd vecchio per essere un pioniers

E I’ espressione musicale del rock e dell’ usi

lingua in quel tipo di musica?



Presentazione

Ritorna a Venezia, nel centro stonco la seconda parte della programmazione primaverile di
questa nona edizione di Sonopolis, dopo una prima parte realizzata a Mestre nell’ambito dell’l-
tinerario Educativo «SIDDHARTA Suoni e sguard| 7 Orlente>> dove si sono alternati il contrab-
bassista Stefano Scodanibbio (con sue musiche, di Scelsi e di Cage), e il flautista giapponese
Mitsuru Saito con lo shakuhachi, intervallati dall’ambientazione sonora nel Parco Bissuola di
Branches, l’opera di John Cage eseguita da oltre cento studenti aderenti al progetto didattico.
A Venezia, quasi in forma bilanciata con le tematiche dell’itinerario mestrino su Musica e Natu-
" ra, vengono proposti tre appuntamenti col camerismo contemporaneo centrati su alcuni temi
fondamentali della ricerca sonora contemporanea che riportano in qualche modo al confronto
con la tradizione: la tematica colto-popolare presentata dall’Ensemble *900 con il mezzosopra-
no Donella Del Monaco che presenta una originale operazione di orchestrazione di alcune me-
lodie mediterranee realizzate in guesti ultimi anni e i celebri e ormai ‘classici’ Folk-50ngs di Lu-
.ciano Berio; la tematica della ricostruzione storica rintracciabile nel concerto del Trio Melisan-
" de che propone possibili modalita di utilizzo —e di rimandi — da parte di autori contemporanei
come Denisov e Takemitzu della celebre formazione a tre, flauto, viola e arpa, del Trio di De-
bussy; la tematlca del virtuosismo strumentale con la piu classica unione concertistica, violino
e pianoforte, con il talento giapponese Mieko Kanno, vincitrice nel 1994 del prestigioso premio
Krachnistein Musikpreis di Darmstadt (gia assegnato a. Gazzellonl Boulez ecc.) e la pianista Sil-
via Belfiore. - | -
Tutti i concerti sono preceduti, alle 20.15, da un dlalogo con alcuni comp05|ton appuntamento
ormai consueto e prezioso per approfondlre senso e strumenti dello scrivere musica nel 2000.
- Come sempre rinnovata e mirata e la collocazione SpaZIale degli eventi, in questo caso nelle nu-
de e salse architetture della chiesa di San Samuele che ben si adattano alle ricercate e ‘sobrie’
sonorita dei nostri anni, in un affanno che sempre pit diviene stringente nella ricerca degll spa-
zi musicali p055|b|l| a Venezia. -

Nicola Cfsternmo



NCERT]I

tedi 27 Aprile
stre, Teatro del Parco

FANO SCODANIBBIO, contrabbasso

10.30

lusivamente per le scuole iscritte)
cinto Scelsi (1905- 1988)
knongan (1976) - -

Ma Quattro canti per voce di basso (1960)
'sione per contrabbasso di Stefano
danibbio)

véveil profond (1972)

n Cage (1912- 1992)

anji (1985) _ S
contrabbasso e nastro magnetico -

21 |
erto al pubblico)

fano Scodanibbio (1956)
rage that never Ends (1979-1997)

n Cage (1'912-&992)

yanji (1985)
‘contrabbasso e nastro magnetico

Mercoledi 5 Maggio ore 9-12
(Festa Nazionale della Musica nella Scuola)
Mestre, Parco Bissuola |

AMBIENTAZIONE SONORA

John Cage (1912- 1992)

Branches (1976)

per solo, duo, trio o orchestra di percussioni
(per qualsiasi numero di esecutori) '
(versione coordinata e diretta da Nicola

- - Cisternino)

Partecipaha come interpreti tutti glik allievi

~ delle seguenti Scuole medie superiori e

inferiori del Comune di Venezia che hanno

partecipato all’ltinerario Educativo Siddharta

1998-1999: | C (Istituto Magistrale

“N. Tommaseo”), | B (Istituto Tecnico
“P. Sarpi”), Ill Ce IV D (Liceo Artistico -
Venezia), lll F (Sc. media “D . Alighieri”),

A elll C(Sc. media “G. Cesare”),

1l C (Sc. media “U. Foscolo”), l1I D (Sc media
“A. Manuzio”).

Lunedi 10 Maggio 1999 -
Mestre, Teatro del Parco

MITSURU SAITO, shakuhachi

ore 10.30

- (esclusivamente per le scuole |scntte)

* Musica tradizionale giapponhese per shakuhachi

(flauto tradizionale giapponese)

ore 21
(aperto al pubbllco)

programma

. (storia tecnica e generi musicali dello shakuhachi)

Shika no enoon
Ici ni san cyo hacigaeshi
Yaciyo gishi

NOTE AL PROGRAMMA
DEL 27 APRILE 1999

Giacinto Scelsi

% Glacmto Scelsi fu un.complesso personaggio

grande studioso di mistica e filosofie orientali che

non amava definirsi compositore bensi un ‘posti--

no’, un ‘portatore di messaggi’. Negli anni Trenta

fece diversi viaggi, in Africa, Medioriente, in India e

Nepal, e nei primi anni Quaranta entro in una gran-

de crisi-depressiva che lo portd ad autoterapizzar-
si con il suono, suonando sul pianoforte per molte

ore sempre lo stesso suono. Alla fine degli anni

" Cinquanta, compose uno dei suoi pill importanti
“capolavori; Quattro pezzi per orchestra (su una so-

la nota) e successivamente numerose-altre com-

-posizioni il cui nocciolo compositivo | é dato dall’in-
,5|stenza sulla stessa nota. Del suono unico dira:

.. Non avete idea di cosa sia un suono! Vi sono dei

, tohtrappunti. (se-si vuole), vi‘'sono sfasamenti di
timbri diversi, armonici che producono effetti del

tutto diversi fra loro che non solo provengono dal
suono, ma che giungono al centro del suonoj vi so-
no anche movimenti divergenti e concentrici. ESSo

allora diventa grandissimo, diventa una parte del
~ cosmo, anche se minima: c’é tutto dentro. Il piane- |

ta e pieno di vibrazioni (buone e cattive), tutto pro-

~duce vibrazioni. Le nostre parole, le nostre voci re-
stano li, nel nascondiglio (nascondiglio € una pa-

rola usata da Steiner). Tutto resta [i. Si pud anche

~ vedere cosa € successo mille o duemila anni fa,
' perche tutto resta li. Ho avuto una iniziazione stei-

neriana : si tratta semplicemente di identificarsi

con la forza che cresce - ad esempio in un fiore,

nella natura (é una delle mie meditazioni steineria-

esercito spesso in questo con quella palma laggiu,

di fronte a casa mia. Quando si medita e ci si sente

in uno stato di annullamento di'se stessi accade
come per il suono, si cresce. Anche la palma pero

~ cresce, per cui ad un certo momento ci si incontra.
e si assorbe la forza della palma, che € assai forte.
Questo esercizio andrebbe fatto con molte cose, 0
anche con delle i immagini.

. Ribattendo a lungo una nota essa dlventa gran-

.de COSI grande che si sente sempre pili armonia
- ed essavi si ingr‘andisce all’interno, il suono vi av-

volge. Vi assicuro che € tutta un *altra cosa: il suo-

- no contiene un’intero unwerso con armonict che
non si sentono mai. It suono riempie il luogo in cui
. vi trovate, vi accerchia, potete nuotarci dentro. Ma
il suono é creatore tanto quanto distruttore; é tera- |

peutico: pud guarire come distruggere. La cultura

tibetana ¢l insegna che con un solo grido si pu
uccldere un uccello e non so se il suono lo pos:
far rivivere. Nell’epoca dell’elettronica e dei laser
Tibetani posso essere il semplice grido che uceld
Per finire, quando si entra in un suono ne si ¢ a
volti, si diventa parte del suono, poco a poco &l
inghiottiti da esso e non si ha bisogno di un alt

-suono. Oggi la musica e diventata un piacere inte

lettuale - combinare un suono con un altro ecc.

“inutile. Tutto & la dentro, I'intéro universo riemp

lo spazio, tutti i suoni possibili sono contenutl
esso.” (Giacinto Scelsi) in-Giacinto Scelsi Viagg
al centro del suono a cura di P. A. Castanet e N. (
sternino, Luna Editore 1993)

- Giacinto-Scelsi, come un antico sciamano, non
~ fece mai fotografare identificandosi totalmen

con il suo suono e facendosi rappresentare da |
segno-Zen con un cerchio sottolineato da una lins

* La Mongolia interiore
di Tristan Murail

(estratto da Scelsi De- Compos:tore in Giacir
Scelsi Viaggio al centro .del suono, Luna Edito

1993)

| titoli delle opere di Scelsi evocano sovente

~ Oriente mitico, o meglio immaginario, interio
ne) -, diventare la forza che cresce nella natura. Mi > .

Khoom o Iggur, ad esempio richiamano, a detta (

.composnore stesso, qualche Mongolia segr

dell’animo. Salvador Dali ha pr‘odotto qualche
no fa un cortometraggio intitolato *“Visons de H:
te-Mongolie”: vi si vedevano immagini apparern

“mente astratte, ma di apparenza quasi natura

geologlca macchie di colori dai contorni sfum:
dune, laghi, rocce sgretolate. Queste forme colo
te e brumose talvolta precisate, prolungate, vi
ficate da una pennellata dello stesso Dali - veni
no commentate dal pittore - col suo accento m

- catamente catalano : si trattava di Gran Khan

mongoli, di funghi allucinogeni, di una cartogre

surreale. Questa Alta Mongolia era una Mongc

totalmente interiore, a tal punto che alla fine ve

va rivelato che tutte le immagini erano il frutto ¢

la microfotografia applicata alla superficie di
penna stilografica il cui metallo era stato corr



